Das Performance-Kollektiv Rimini Protokoll wagt mit John Cages
Europeras 1 & 2 sein Operndebiit bei den Wuppertaler Biihnen

Bernd Aulich

> Hier reibt sich das Publikum die Augen.
Und nicht linger mag es seinen Ohren trauen,
wenn die Singerin Lucia Lucas in weiblicher
Robe, noch im ménnlichen Korper gefangen, in
der tiefen Lage eines dunklen Baritons intoniert.
Daniel Wetzel vom Berliner Regie- und Perfor-
mance-Kollektiv Rimini Protokoll ist es gelun-
gen, sogar die Gender-Problematik auf die Opern-
bithne zu hieven.

Rimini Protokoll und Oper? Das klingt nach
einer spektakuliren Kombination. Intendant
Berthold Schneider, Experimenten nicht abge-
neigt, hat das am Opernhaus Wuppertal gewagt.
Hervorgegangen aus dem Gieflener Institut fiir
Angewandte Theaterwissenschaften, hat das
Kollektiv aus Daniel Wetzel, Helgard Haug und
Stefan Kaegi bisher nur dem Schauspiel eine
Briicke in die pralle Realitit politischer Wider-
spriiche geebnet. In seinen Produktionen kamen
Miillsammler aus Istanbul ebenso zu Wort wie
Drohnen-Piloten, griechische Leidtragende neo-
liberaler Austeritétspolitik oder Fliichtlinge, die
in Europa nicht den Schutz fanden, den sie auf
diesem Kontinent erwarten durften.

Wenn sich Daniel Wetzel, zusammen mit
Johannes Pell (musikalische Leitung), Katrin
Wittig (Biithne und Kostiim) und Alexander Fa-
him (Co-Regie), der Europeras 1 & 2 von John
Cage befleifligt, stellt sich nicht nur die Frage, ob

das zu Rimini Protokoll passt. Man fragt sich

auch, ob ein Theaterkollektiv, das mit seinen
~Experten des Alltags“ so viel auf den Erfah-
rungsschatz von Bithnen-Laien gibt, mit dem
hochprofessionellen Gesamtkunstwerk Oper
klarkommt.

Intendant Schneiders Rechnung geht als
jlingster Beitrag zur Reihe ,,Play* {iberraschend
gut auf. In dieser Reihe prallt Tradiertes auf Neu-
es. Sogar die ,,Experten des Alltags“ sind im lén-
geren ersten, nach der Pause prisentierten Live-
Teil dabei. Es sind elf Beleuchtungsstatisten. Wir
erfahren, dass sie sich mit 19 Euro pro Abend
bescheiden. Einer, der schon seit 1960 mitwirkt,
kommentiert das trocken: ,Hier macht Altersar-
mut Sinn.“

128 Opern von Monteverdis Orfeo bis zu Al-
ban Bergs Wozzeck hat der Amerikaner John
Cage fiir das 1987 uraufgefithrte Auftragswerk
der Frankfurter Oper durch den Hacksler gejagt.
Frei nach dem Motto: 200 Jahre schickten uns
die Europder ihre Opern, jetzt schicke ich sie ih-
nen alle wieder zuriick. Und zwar in Splittern.
Bevor er in Wuppertal zu Werk ging, hat Daniel
Wetzel statt des von John Cage bevorzugten chi-
nesischen Orakelbuches I Ging den paldstinensi-
schen Wirt der Briickenschenke an der Wupper
gegeniiber dem Opernhaus befragt. 27 Teile soll-
ten es sein, meinte der, der Zahl der Lander
Europas entsprechend (tatsichlich sind es 47,
Kleinststaaten mitgerechnet). Alles andere blieb

der in der zeitgendssischen Musik vor einigen
Jahrzehnten so beliebten Aleatorik tiberlassen.

64 Spielfelder gibt Cage fiir Europeras I vor.
Die Arien durften zehn beteiligte Sénger selbst
auswihlen. Aber wann, auf welchem Feld, in
welchem Kostiim und mit welcher Dauer sie un-
ter dem Diktat der Digitaluhr als heimlichem Di-
rigenten auftreten, gibt der Zufall vor — in Wup-
pertal kriftesparend ein fiir allemal. Die Sinfoni-
ker spielen Schnipsel unabhéngig von den Arien.
Da figt sich Heterogenes zusammen. Es ist eine
europdische Botschaft: Alles Singuldre ent-
stammt einer groflen europaischen Tradition.
Die Biisten von Sokrates und Platon bezeugen es.
Héren wir zu Beginn des hintan gestellten ersten
Teils noch Verdis emphatisch gesungene grofie
Eboli-Arie, so verkiindet Wagners Holldnder auf
die Sekunde genau, mit der nach zweidreiviertel
Stunden ein langer Abend ausklingt, ,,Die Frist
ist um.“ Der Zufall als neue dsthetische Kategorie
ist nicht frei von Witz. Das erleben wir auch,
wenn zum Vibrato eine Schlange iiber die Bithne
ziingelt.

Wie ein Palimpsest iiberschreibt Cage den
europiischen Opernschatz - in Wuppertal hoch-
konzentriert, bei der Ruhrtriennale in Bochum
2012 (Regie: Heiner Goebbels) noch barock wu-
chernd. So hochkonzentriert ist auch der voran-
gestellte zweite Teil mit europdischen Szenen
von den Niirnberger Prozessen bis zur Gegen-
wart geraten — mit acht Sdngern aus Istanbul, St.
Petersburg, Neapel, London, Athen, Valencia,
Wien und Riga und ihren a cappella gesungenen
Arien auf 19 Monitoren. Das frappierte Publi-
kum zieht mit. Und spielt mit. Nach der Pause
ist es aufgefordert, zu tun, was es sonst nicht soll-
te: Ganze Reihen erheben sich, Tiiren werden ge-
schlagen, es wird gewunken und Hustenattacken
wollen nicht enden.

Es ist bewundernswert, welche Prézision die
wie befreit spielenden Sinfoniker des 1862 in El-
berfeld gegriindeten Traditionsorchesters wah-
ren.-Auch bei ihnen ist mit der 2016 aus Basel an
die Wupper gewechselten englischen General-
musikdirektorin Julia Jones ein neuer Geist ein-
gezogen. Die 60-Jahrige hat die neue Reihe ,,Up-
town Classics“ mit einer Schatzsuche in Kam-
merbesetzung im Bus-Betriebshof oder einer
Friedhofskirche ins Leben gerufen. Solisten wie
die junge Schlagzeugerin Vivi Vassileva, die im
neunten Sinfoniekonzert im Mai das Schlagzeug-
Konzert Oraculum des Katalanen Oriol Cruixent
urauffithrt, besuchen im Rahmen des Formats
,Solisten in der Schule® Schulklassen und berich-
ten dort iiber das aktuelle Programm und ihren
Berufsalltag. Und in der Reihe ,,Ohrenéffner er-
fihrt das Publikum, welche Aufgaben ein Kon-
zertmeister hat, welche Rolle die Posaune im Or-
chester spielt und was ein Vibrato bedeutet. €
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